
 

 

 

UNIVERZA V LJUBLJANI 

Fakulteta za elektrotehniko 

 

 

Uroġ Skaza 

 

PREDSTAVITVENI VIDEO S FOTOGRAFIJO V 

ĻASOVNIH PRESLEDKIH 

»PROMOTIONAL VIDEO WITH TIME LAPSE 

PHOTOGRAPHY « 

 

Diplomsko delo visokoġolskega strokovnega ġtudija prve stopnje 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ljubljana 2016 

 



 

UNIVERZA V LJUBLJANI 

Fakulteta za elektrotehniko 

 

 

Uroġ Skaza 

 

PREDSTAVITVENI VIDEO S FOTOGRAFI JO V 

ĻASOVNIH PRESLEDKIH 

»PROMOTIONAL VIDEO WITH TIME LAPSE 

PHOTOGRAPHY « 

 

Diplomsko delo visokoġolskega strokovnega ġtudija prve stopnje 

 

Mentor: izr. prof. dr. Matej Zajc 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ljubljana 2016 



Zahvala 

 

Iskreno se zahvaljujem mentorju izr. prof. dr. Mateju Zajcu, univ. dipl. inģ. el., za vse nasvete, 

strokovna usmerjanja in vodenje pri izdelavi diplomskega dela. 

Iskreno se zahvaljujem tudi podjetju Foto Nareks, ki mi je posodil programsko opremo za 

izdelavo posnetkov. 

Zahvalil bi se tudi svojim bliģnjim za vso podporo med ġtudijem 

 

 

. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Kazalo 

 

1. Uvod .................................................................................................................................... 6 

1.1. Kaj je fotografija v ļasovnih presledkih ...................................................................... 7 

1.2. Zgodovina fotografije v ļasovnih presledkih .............................................................. 7 

1.3. Kaj bomo uporabili ...................................................................................................... 8 

2. Osnove fotografije ............................................................................................................. 10 

2.1. Zgodovina fotografije ................................................................................................ 11 

2.2. Fotografiranje na film ................................................................................................ 13 

2.3. Digitalna fotografija ................................................................................................... 14 

2.4. Osnovne funkcije fotoaparata .................................................................................... 16 

2.4.1. Fokus (goriġļe) ................................................................................................... 16 

2.4.2. Zaslonka ............................................................................................................. 16 

2.4.3. Hitrost zaklopa ali ļas osvetlitve ........................................................................ 17 

2.4.4. Nastavitev beline ali »White Balance« ............................................................... 17 

2.4.5. Merjenje svetlobe ............................................................................................... 18 

2.4.6. ISO Obļutljivost ................................................................................................. 19 

2.5. Filmski plani .............................................................................................................. 19 

2.5.1. Sploġni ali total plan ........................................................................................... 19 

2.5.2. Srednji plan ......................................................................................................... 20 

2.5.3. Ameriġki plan ..................................................................................................... 21 

2.5.4. Srednje-bliģnji plan ............................................................................................ 21 

2.5.5. Bliģnji plan ......................................................................................................... 22 

2.5.6. Veliki plan .......................................................................................................... 22 

2.5.7. Detajlni plan ali samo detajl ............................................................................... 23 

2.6. Vrste in uļinki perspektiv .......................................................................................... 23 

2.6.1. Ptiļja perspektiva ................................................................................................ 23 

2.6.2. Ģabja perspektiva ................................................................................................ 24 

2.6.3. Linearna perspektiva........................................................................................... 25 

2.7. Vgrajene funkcije fotoaparata in raļunalniġka obdelava fotografij ........................... 25 

3. Produkcija predstavitvenega videa .................................................................................... 27 



3.1. Uporabljeno orodje za zajem slike v izbranem projektu ........................................... 27 

3.1.1. Nikon d3100 ....................................................................................................... 27 

3.1.2. Nikon d7100 ....................................................................................................... 28 

3.1.3. Nikkor objektiv 18ï105 mm f3.5 ....................................................................... 28 

3.1.4. Nikkor objektiv 35 mm f1.8 ............................................................................... 28 

3.1.5. Stojalo Hama ...................................................................................................... 28 

3.1.6. Daljinski sproģilnik ............................................................................................ 28 

3.1.7. 360° avtomatska glava ........................................................................................ 29 

3.1.8. Stojalo Gorillapod .............................................................................................. 29 

3.2. Valletta Trajekt .......................................................................................................... 30 

3.2.1. Uporabljena oprema ........................................................................................... 30 

3.2.2. Uporabljene nastavitve ....................................................................................... 30 

3.2.3. Izdelava posnetka ............................................................................................... 30 

3.3. Valletta pristaniġļe ..................................................................................................... 35 

3.3.1. Uporabljena oprema ........................................................................................... 35 

3.3.2. Uporabljene nastavitve ....................................................................................... 35 

3.3.3. Izdelava posnetka ............................................................................................... 36 

3.4. Montaģa celotnega izdelka ......................................................................................... 48 

3.4.1. Uporabljena oprema ........................................................................................... 48 

3.4.2. Montaģa izdelka .................................................................................................. 48 

3.5. Objava predstavitvenega videa .................................................................................. 56 

3.5.1. Objava na spletnem mestu .................................................................................. 57 

4. Sklep in zakljuļek ............................................................................................................. 59 

5. Viri in literatura ................................................................................................................. 60 

6. Slikovni viri ....................................................................................................................... 63 

 

 

 

 

 



Kazalo slik 

 

Fotografija 1: Udemy.com ........................................................................................................ 10 

Fotografija 2: Camera Obscura ................................................................................................ 11 

Fotografija 3: Najstarejġa ohranjena fotografija  ...................................................................... 12 

Fotografija 4: Fotografski film  ................................................................................................ 13 

Fotografija 5: Sony Mavica  ..................................................................................................... 14 

Fotografija 6: Fuji Film DS-1P  ................................................................................................ 15 

Fotografija 7:Razliļne stopnje zaslonke ................................................................................... 16 

Fotografija 8: Kratek ļas osvetlitve, Desno: Daljġi ļas osvetlitve ........................................... 17 

Fotografija 9: Levo: Pravilna nastavitev beline, sredina in desno: nepravilna nastavitev beline 

 .................................................................................................................................................. 18 

Fotografija 10: Sploġni plan v filmu Marsovec ........................................................................ 20 

Fotografija 11: Srednji plan v filmu The Mechanic ................................................................. 20 

Fotografija 12: Ameriġki plan .................................................................................................. 21 

Fotografija 13: Srednjebliģnji plan v filmu Sicario  ................................................................. 21 

Fotografija 14: Bliģnji plan iz oddaje Top Gear  ...................................................................... 22 

Fotografija 15: Veliki plan v filmu Johnny English  ................................................................ 22 

Fotografija 16: Detajl v filmu X-Men ...................................................................................... 23 

Fotografija 17: Primer panoramske fotografije s ptiļje perspektive ........................................ 24 

Fotografija 18: Primer ģabje perspektive.................................................................................. 24 

Fotografija 19: Primer linearne perspektive. ............................................................................ 25 

Fotografija 20: Uporabljena oprema......................................................................................... 29 

Fotografija 21: Sony Vegas Pro 13........................................................................................... 31 

Fotografija 22: Utiġanje zvoka. ................................................................................................ 31 

Fotografija 23: Prikaz menija. .................................................................................................. 32 



Fotografija 24: Sony Saturation Adjust. ................................................................................... 32 

Fotografija 25: Sony Saturation Adjust in drsniki. ................................................................... 32 

Fotografija 26: Skrajġan posnetek. ........................................................................................... 33 

Fotografija 27: File > Render As... ........................................................................................... 34 

Fotografija 28: Doloļeno mesto izvoza, ime datoteke in izbrane lastnosti izvoza................... 34 

Fotografija 29: Izvoz videa. ...................................................................................................... 34 

Fotografija 30: Fotografiranje fotografije v ļasovnih presledkih. ............................................ 35 

Fotografija 31: Uvoz fotografij v program Adobe Lightroom. ................................................ 36 

Fotografija 32: Develop zavihek in izbrana fotografija............................................................ 36 

Fotografija 33: Fotografija in uporabljene spremembe. ........................................................... 37 

Fotografija 34:  Primerjava prej (levo) in potem (desno). ........................................................ 38 

Fotografija 35: Spodaj vse oznaļene fotografije ter sinhronizacijski meni.............................. 38 

Fotografija 36: »Export« okno. ................................................................................................ 39 

Fotografija 37: Okno za ustvarjanje kompozicije..................................................................... 39 

Fotografija 38: File > Import > Multiple Files. ........................................................................ 40 

Fotografija 39: Novo okno za uvoz datotek. ............................................................................ 40 

Fotografija 40: Celotna sekvenca povleļena do zaslona, kjer vidimo primerjavo velikosti 

posnetka proti velikosti fotografije. .......................................................................................... 41 

Fotografija 41: Prilagoditev velikosti fotografij na okno konļnega izdelka, en del se vedno 

odreģe, saj s fotoaparatom ne zajemam fotografije v 16 : 9 razmerju. ..................................... 41 

Fotografija 42: Meni Effects  >Disort > Warp Stabilizer VFX. ............................................... 41 

Fotografija 43: Delovanje efekta Warp Stabilizer VFX. .......................................................... 42 

Fotografija 44: Meni File > Export > Add to Render Queue. .................................................. 42 

Fotografija 45: Destinacija izvoza in ime datoteke. ................................................................. 43 

Fotografija 46: Izvoz datoteke. ................................................................................................. 43 

Fotografija 47: File > Open video file ter izbor posnetka. Foto: Posnetek zaslona ................. 44 

Fotografija 48: File > Open video file ter izbor posnetka. Foto: Posnetek zaslona ................. 44 



Fotografija 49: File > Save as AVI. .......................................................................................... 45 

Fotografija 50: Shranjevanja posnetka. .................................................................................... 45 

Fotografija 51: File > Open ...................................................................................................... 46 

Fotografija 52: Izbran posnetek v novem oknu. ....................................................................... 46 

Fotografija 53: Ime datoteke in izbrana nastavitev. ................................................................. 47 

Fotografija 54: Vimeo Music Store s kriteriji. ......................................................................... 48 

Fotografija 55: Uvoģena skladba v program Sony vegas. ........................................................ 49 

Fotografija 56: Vstavljanje Video linij. .................................................................................... 50 

Fotografija 57: Fade in. ............................................................................................................ 50 

Fotografija 58: Nastavitve teksta »MALTA« ........................................................................... 51 

Fotografija 59: Skrajġanje posnetka glede na glasbo................................................................ 52 

Fotografija 60: Pohitritev posnetka. ......................................................................................... 52 

Fotografija 61: Prikaz dveh posnetkov. .................................................................................... 53 

Fotografija 62: Generirana maska.  .......................................................................................... 53 

Fotografija 63: Konļni rezultat efekta Tilt-Shift. ..................................................................... 54 

Fotografija 64: Predstavitev Event pan/Crop. .......................................................................... 55 

 



5 

 

Povzetek 

 

V diplomski nalogi bo poleg zgodovine in nekaterih osnov fotografije predstavljen celoten 

postopek, kako izdelati fotografijo v ļasovnih presledkih. Potrebno je poznavanje nekaterih 

osnov fotografije, delovanje strojne in programske opreme, ki jo bomo uporabili, vļasih je 

dobro tudi malo eksperimentirati, da lahko uspeġno ustvarimo dobro fotografijo v ļasovnih 

presledkih. Tema posnetka je Malta, mala sredozemska drģava, ki leģi med italijansko Sicilijo 

na severu in Libijo na jugu. Tu sem posnel tudi vse gradivo, ki je uporabljeno v posnetku. 

Malto sem izbral zato, da sem zdruģil ljubezen do fotografije in potovanja. Predstavitveni 

video Malte bo predstavljal konļni izdelek, ki bo objavljen tudi na dveh spletnih mestih.  

Kljuļne besede: Fotografija v ļasovnih presledkih, fotografija, video, potovanje, Malta, 

Adobe Lightroom, Adobe After Effects, Sony Vegas Pro. 

 

 

Abstract  

  

The thesis is focusing on the process needed to make a time lapse, as well as some basics of 

photography. In order to make a good time lapse one must be acquainted with basics of 

photography and with software and hardware that is being used. Sometimes some 

experimentation is also desired. The theme of the video is Mata, a small Mediterranean 

country that lies between Italian Sicily on the north and Libya on the south. All the material 

used in the video was shot there. I chose Malta to combine my love for photography with my 

love for traveling. Promotional video of Malta will form the final product, which will be 

published on two websites. 

Keywords: Time lapse, photography, video, travel, Malta, Adobe Lightroom, Adobe After 

Effects, Sony Vegas Pro. 
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1. Uvod 

 

Fotografijo poznamo ģe vrsto let (okoli leta 1825), video pa nekaj ļasa manj. Pa vendar sta 

oba prisotna ģe kar nekaj ļasa. Obe obliki zapisa podatkov smo razvijali in modernizirali 

skozi ves ta ļas. Zato ne ļudi dejstvo, da se iz teh dveh osnovnih stvari razvije veliko 

drugaļnih podkategorij, ki vsaka sluģi svojemu namenu. Fotografija v ļasovnih presledkih je 

nastala proti koncu 19. stoletja, pa vendar je »eksplodirala« ġele po letu 2005, saj je oprema, 

ki je potrebna za izdelavo fotografije s ļasovnimi presledki, postala cenovno dostopnejġa, 

zahvaljujoļ tudi hitro razvijajoļi se digitalni tehniki. 

Fotografija v ļasovnih presledkih je posnetek s pohitreno predstavitvijo nekega dogodka, ki 

sicer v realnem svetu traja bistveno dlje. Uporablja se v filmih, informativnih oddajah za 

razliļne namene (dajanje vtisa ļasa in prostora, kjer se razvija nek dogodek). V zadnjih letih 

bi lahko tudi trdili, da je fotografija v ļasovnih presledkih tudi neke vrste umetnost, saj se 

vedno veļ ljudi ukvarja in sluģi s to dejavnostjo, nekateri njihovi izdelki pa spominjajo na 

umetniġko delo. 

Namen diplomske naloge je spoznati kaj je fotografija v ļasovnih presledkih, predstaviti 

zgodovino fotografije, osnove fotografije in videa ter raziskati kako ustvariti fotografijo s 

ļasovnimi presledki z opisanimi postopki od zaļetka do konca. Izdelek je mogoļe doseļi na 

veļ naļinov. V nalogi bo predstavljen moj naļin, ki sem ga izpopolnil z eksperimentiranjem. 

Cilj diplomske naloge je izdelava tri minutnega predstavitvenega videa s fotografijo s 

ļasovnimi presledki, ki bo predstavil pokrajino in arhitekturo Malte. Izdelek bo objavljen na 

spletnih mestih Youtube in Vimeo.  Bralec, ki nima nekega resnega predznanja, bo lahko 

ustvaril svojo lastno fotografijo s ļasovnimi presledki na amaterski ravni. 
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1.1.  Kaj je fotografija v ļasovnih presledkih 

Fotografija v ļasovnih presledkih je zelo priljubljen in zanimiv naļin video prikazovanja. Po 

navadi je uporabljena pri snemanju kakġnega daljġega dogodka, snemanju pokrajine, vremena 

itd. Bistvo fotografije s ļasovnimi presledki je v nekaj sekundah ali minutah predstaviti nek 

dogodek, ki drugaļe traja minute, ure vļasih tudi dneve [1], [2]. 

Obstajata dva glavna naļina kako posneti fotografijo s ļasovnimi presledki. Prvi in najbolj 

pogost je zajem fotografij na vsakih nekaj sekund, nakar te fotografije zdruģimo v eno 

datoteko (24 ali 30 slik na sekundo), da dobimo video. Ta naļin se uporabimo, ko bomo 

zajemali fotografije dlje ļasa ali na daljġi ļasovni interval (fotografija na vsakih 5, 10, 20, 30 

ali veļ sekund). Drug naļin je snemanje videa, katerega kasneje v obdelavi pohitrimo. Ta 

naļin pa uporabimo takrat, ko se nek dogodek ne bo razvijal tako zelo dolgo (2ī10 minut). S 

poljubno pohitritvijo lahko izbiramo, kakġna bo hitrost premikajoļih se objektov na posnetku. 

Za primer vzemimo premikanje oblakov. V veliki veļini primerov premikanja oblakov sploh 

ne opazimo. Zato lahko postavimo kamero, usmerjeno v nebo, in zajemamo fotografije na 

vsakih nekaj sekund; v tem ļasu oblaki naredijo majhen premik. Slike zajemamo nekaj deset 

minut, nato jih pa zdruģimo v posnetek. Tako dobimo posnetek s hitrim premikom oblakov, ki 

mu pravimo fotografija v ļasovnih presledkih. [1], [2] 

Za izdelavo fotografije s ļasovnimi presledki ne potrebujemo ravno profesionalne ali 

polprofesionalne opreme, vse skupaj lahko naredimo z osnovnimi digitalnimi fotoaparati ali 

pa s pametnim telefonom, ki ga samo postavimo na mirno lokacijo in s posebno aplikacijo, ki 

jo prenesemo z interneta (Google play store, App store...), naredimo fotografijo s ļasovnimi 

presledki. [1], [2] 

 

1.2.  Zgodovina fotografije v ļasovnih presledkih 

Leta 1897 je bila prviļ uporabljena tehnika fotografije v ļasovnih presledkih v filmu 

Georgesa Mélièsa Carrefour De L'Opera (1897). Leta 1909 Jean Comandon v sodelovanju s 

Pathom Freresom s pomoļjo fotografije v ļasovnih presledkih raziskoval razliļne bioloġke 

pojave. Kasneje je vedno veļ znanstvenikov uporabljalo to tehniko za laģjo razlago poļasnih 

bioloġkih procesov, saj so lahko celoten proces skrļili na vsega nekaj sekund ali minut. 

Fotografija v ļasovnih presledkih se je dalje uveljavljala v seriji igranih filmov Arnolda 

Francka, imenovanih Bergfilms, ki je zajemala tudi The Holy Mountain (1926) (The Holy 
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Mountain [Full Movie]). V letih od 1929 do 1931 je R. R. Rife predstavil veliko 

magnificirano fotografijo v ļasovnih presledkih kino-mikroskopijo in s tem osupnil novinarje 

s celega sveta.  Leta 2008 je izġel DVD z naslovom Exploring the Spectrum. Na njem je 

zbrano njegovo celo ģivljenjsko delo, kjer se je ukvarjal s snemanjem veļinoma rastlin v 

svojem rastlinjaku. Rezultate je prikazal s pomoļjo tehnike fotografije v ļasovnih presledkih. 

[3] 

 

1.3.  Kaj bomo uporabili  

Pri izdelavi fotografije v ļasovnih presledkih je potrebne kar nekaj opreme. Priporoļljiv je 

zrcalno refleksni fotoaparat s podporo funkcije fotografiranja na doloļen ļasovni interval. Ta 

funkcija nam omogoļa, da zajemamo fotografije na toļno doloļen ļasovni interval (1 

sekunda, 2 sekundi, 5 sekund, 20 sekundé). Ļe naġ fotoaparat ne podpira zgoraj omenjene 

funkcije, lahko uporabimo daljinski sproģilec, ki ga s kablom priklopimo na fotoaparat ter na 

njem nastavimo nam ustrezen ļasovni interval. Vse fotografije fotografiramo v RAW-

formatu, saj nam te fotografije omogoļajo boljġo in kakovostnejġo obdelavo. 

Za uspeġno izvedeno fotografijo v ļasovnih presledkih je nujno potrebno tudi stojalo oz. s 

tujko tripod. S stojalom pripomoremo k stabilnosti fotoaparata. Kakġno koli tresenje je 

namreļ zelo moteļe in zelo opazno v kasnejġem konļnem izdelku. Tresenje je moģno, vsaj 

delno, ļe ne v celoti, odpraviti v kasnejġi obdelavi na raļunalniku. 

Vļasih nam naļrte pokvari veter, ki nam sicer neopazno maje fotoaparat s stojalom, zato 

zopet dobimo nam neugodno tresenje. Takġno tresenje lahko znatno zmanjġamo z dodajanjem 

uteģi na stojalo. Uteģ je lahko nekaj ļisto preprostega, lahko uporabimo nekaj litrov vode v 

plastenkah, ki jih damo v vreļo, in to obesimo na spodnjo stran stojala. Tako poveļamo 

stabilnost. Namesto vode lahko uporabimo druge teģke stvari, kot so: opeke, kakġno orodje 

ipd. 

Potrebovali bomo tudi specializirane raļunalniġke programe. Za izdelavo je moģno uporabiti 

veļ razliļnih programov, od plaļljivih do tistih brezplaļnih. Za obdelavo RAW- fotografij 

bom uporabil Adobe Photoshop Lightroom, ki je plaļljiv program. Zastonj alternative Adobe 

Photoshop Lightroomu so: LightZone (Windows, Linux, Mac), Darktable (linux, Mac)...[4] 

Kasneje bomo uporabili tudi Adobe After Effects, ki je plaļljiv. Brezplaļna alternativa za 

Adobe After Effects je Natron (Windows, Linux, Mac) [5]. Uporabil bom tudi Sony Vegs Pro 

13. Brezplaļne alternative za Sony Vegas Pro so: Windows Movie Maker, Avidemux (Mac, 
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Windows), VirtualDub (zadnja verzija omenjenega programa je izġla leta 2013 in deluje na 

Windows operacijskem sistemu), OpenShot (Windows, Linux, Mac)[6], [7]. Uporabili bomo 

tudi brezplaļni program Handbrake, ki sluģi predvsem za pretvorbo posnetkov v razliļne 

formate. 
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2. Osnove fotografije 

 

Moģnosti uļenja fotografiranja je veļ. Ena od takih je samostojno eksperimentiranje, ki nam 

lahko zelo pomaga pri uļenju, ļe smo takġen tip ļloveka, ki se rad sam s svojimi poizkusi 

nauļi doloļene stvari, spotoma pa odkrijemo tudi kaj novega. Drugi naļin je uļenje iz 

vodiļev. Bodisi iz knjige ali osebnega mentorstva bodisi s spleta, kjer kar mrgoli vseh sort 

vodiļev. Vsem dobro znani YouTube nam nudi na tisoļe razliļnih vodiļev, ki jih posnamejo 

ljudje sami. Treba je samo vedeti, kaj bi se radi nauļili. Obstajajo pa tudi razliļne spletne 

strani, ki nudijo samo vodiļe, kjer se najdejo tudi taki brezplaļni. Veļina jih je vendarle 

plaļljivih, a vsebujejo celotno pot od ļistega zaļetnika do profesionalca. Primer takġne 

spletne strani, ki jo uporabljam tudi jaz, je Udemy. Na tej spletni strani najdemo vse vrste 

vodiļev iz skoraj vseh podroļij. Kadar kupimo vodiļ, nimamo ļasovne omejitve, kako dolgo 

ga lahko uporabljamo. Ti vodiļi se redno osveģujejo, kar pomeni, da ļe se pojavi novost, jo 

bo skoraj zagotovo avtor dodal v vodiļa, vi pa za to ne boste niļ veļ plaļali. 

 

 

Fotografija 1: Udemy.com 
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2.1.  Zgodovina fotografije 

Camera obscura, kar latinsko pomeni temna soba, je najosnovnejġa naprava za zajemanje 

slike. Sestavljena je iz dobro svetlobno zatesnjene ġkatle in ene majhne luknjice, skozi katero 

vstopa svetloba. Zaradi fizikalnih zakonov je na drugi strani ġkatle slika obrnjena, ki jo lahko 

projiciramo na papir ali kakġno ravno belo povrġino ali pa na zadnjo stran ġkatle. Tako lahko 

opazujemo sliko v realnem ļasu [15]. 

 

Fotografija 2: Camera Obscura [2] 

 

Najstarejġa ohranjena fotografija sega v leto 1826 ali 1827 in prikazuje pogled na posestvo Le 

Gras, posnel pa jo je Joseph Nic®phore Ni®pce [16]. Avtor je uporabil kositrno ploġļo, 

premazano z asfaltom (Bitumen of Judea ali Syrian asphalt). Pod vplivom svetlobe je asfalt 

postal trdnejġi. Ļas osvetljevanja je bil zelo dolg, okoli 8 ur. Nato je fotografijo obdelal po 

posebnem postopku in tako ustvaril prvo obstojno fotografijo, ki je bila zelo neostra in 

nerazpoznavna. Tudi prvo trajno fotografijo je posnel Ni®pce leta 1822, vendar je bila uniļena 

med poskusi tiska [17]. Kasneje je Niépce oblikoval partnerstvo z Luisom Daguerrejem, s 

katerim sta se ukvarjala z iskanjem naļinov ustvarjanja trajnih fotografij. Partnerstvo je trajalo 

do Niépcove smrti leta 1833. Daguerre je nato sam nadaljeval z eksperimenti, nakar mu je 

uspelo zmanjġati ļas osvetljave iz zaļetnih osem ur na le pol ure [18]. To mu je uspelo tako, 

da je [18] èkositrne ploġļe zamenjal z bakrenimi, jih naparil z jodovimi solmi in pustil, da je 

nanje uļinkovala para ģivega srebra.« 
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Fotografija 3: Najstarejġa ohranjena fotografija [3] 

 

Leta 1841 je kot prvi uvedel tehniko kemiļno prepariranega stekla Slovenec Janez Puhar. 

Steklo odliļno prepuġļa svetlobo in je odliļna podlaga za kemiļno emulzijo, edina teģava je 

bil oprijem emulzije na steklo. To teģavo je kasneje uspeġno reġil Scott Archer leta 1851. 

Puhar je uporabljal navadno ali bruġeno steklo, ki ga je najprej ogrel in nanj nanesel kemiļno 

emulzijo (svetlobno obļutljiva plast ģvepla). Ļas osvetlitve se je skrajġal na le nekaj sekund, 

kar je bil izjemen doseģek za tisti ļas. V primerjavi s prejġnjimi metodami fotografiranja je bil 

Puharjev naļin veliko cenejġi, saj je fotografija, posneta na stekleno ploġļo, stala le 5 ġilingov 

[18]. 

Tako imenovan suhi postopek je leta 1871 odkril Richard Maddox. Uporabil je ģelatino 

skupaj z emulzijo. Nanesel jo je na steklo, kjer se je emulzija posuġila, vendar ohranila svoje 

lastnosti zaradi raztegljivosti ģelatine. Tako je postala obstojna. To je omogoļalo pripravo 

steklenih ploġļ vnaprej. Emulzija pa je bila zelo obļutljiva na svetlobo. Ļas osvetlitve je bil 

skrajġan na nekaj stotink sekunde, kar je omogoļalo zajem trenutne slike. Fotoaparate so 

opremili z zaklopi zaradi kratkega ļasa osvetlitve [18]. 
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2.2.  Fotografiranje na film  

Fotografski film je prozoren plastiļen trak, prekrit z emulzijo z mikroskopsko majhnimi 

kristali, ki so obļutljivi na svetlobo. Velikost kristalov doloļa obļutljivost, kontrast in 

resolucijo filma. Ļe film pustimo izpostavljen svetlobi, kristali postopoma potemnijo. Da se 

slika zapiġe na film, nam pomaga zelo kratka (ali pa tudi ne) osvetlitev filma, ki nam jo 

omogoļi fotoaparat. Osvetlitev tako povzroļi rahlo kemiļno spremembo na filmu, 

sorazmerno s koliļino svetlobe, absorbirano s strani vsakega kristala. Vendar takġna 

fotografija postane uporabna komaj takrat, ko se film razvije. Takrat deli filma, ki so bili prej 

osvetljeni s strani fotoaparata, potemnijo in ustvarijo vidno sliko [19], [20]. 

Zametki fotografije na film segajo v leto 1887, ko se je Hannibalu Goodwinu porodila 

zamisel o filmskem zvitku. Leto kasneje pa je to idejo prvi zaļel trģiti George Eastman, ki je 

poslal na trg boks kamero z ģe vpetim filmom med dvema valjļkoma. Vsebovala je film za 

100 posnetkov. Ko si celoten film napolnil, si kamero poslal v laboratorij, kjer so ti film 

razvili in vstavili novega. Zaradi boljġe cenovne dostopnosti, majhnosti in preprostosti je 

fotografiranje naenkrat postalo zelo zanimivo ġirġi mnoģici. Tako se je zaļela doba fotografije 

[18]. 

Leta 1936 sta Kodak in Agfa na trgu predstavila svoja prva diapozitivna filma. Ġlo je za 35-

milimetrski kino format. To je sproģilo kopico sprememb v smislu izboljġanja kamer [18] 

»(svetlomeri, motorni transport, avtomatska ostrina) in filmov (zrnatost, barvitost, 

obļutljivost).« To predstavlja zadnji vrhunec analogne fotografije, saj se v naslednjih nekaj 

desetletjih ni veliko spremenilo, do prihoda digitalne fotografije, ki je postavila nov mejnik v 

svetu fotografiranja [18]. 

 

Fotografija 4: Fotografski film [4] 
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2.3.  Digitalna fotografija  

Z uveljavitvijo digitalne fotografije se je potreba po filmu zaļela niģati. S prihodom digitalne 

fotografije se je korenito spremenila amaterska, profesionalna, novinarska fotografija. 

Obdelava fotografij je postala enostavnejġa. 

Prvi poizkus izdelave digitalnega fotoaparata je bil leta 1975 v podjetju Eastman Kodak. 

Fotoaparat je bil teģak skoraj 4 kg, posnel je ļrno-bele fotografije in imel resolucijo 10.000 

slikovnih toļk. Potreboval je 23 sekund, da je zajel fotografijo [21]. 

Prvi (ne ļisto) digitalni fotoaparat je leta 1981 predstavil Sony. Imenoval se je Sony Mavica 

(Magnetic Video Camera). Fotoaparat ni bil v celoti digitalen, saj je njegov senzor proizvedel 

analogni video signal. Mogoļe je bilo zapisati 50 fotografij na disketo, ki jih je bilo mogoļe 

predvajati na televiziji. Imel je resolucijo 720.000 slikovnih toļk. Mnogi verjamejo, da se s 

prihodom tega fotoaparata zaļela nova era fotografije [21], [22]. 

 

Fotografija 5: Sony Mavica [5] 

 

Prvi pravi digitalni fotoaparat je predstavil Fuji leta 1988: DS-1P. Uporabljal je 2 MB SRAM 

veliko spominsko kartico. Na to kartico je bilo mogoļe shraniti do 10 fotografij. Imel je 16-

milimetrski fiksni fokus. Ļas zaklopa pa je bil v razponu od 1/60 s do 1/2000 s. Fotoaparat ni 

bil komercialno dostopen [23], [24]. 
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Fotografija 6: Fuji Film DS-1P [6] 

 

Prvi komercialno dostopen fotoaparat je bil predstavljen leta 1990, to je bil Dycam Model 1 

ali Logitech Fotoman. Fotografije je shranjeval digitalno. Zajemal je ļrno-bele fotografije v 

velikosti 320 x 320 slikovnih toļk. Vseboval je 1 MB notranjega pomnilnika, na katerega je 

bilo mogoļe posneti do 32 fotografij. Ļas zaklopa pa je bil med 1/30 s do 1/1000 s. Paket je 

vseboval tudi kabel za prenos fotografij na raļunalnik [21], [25]. 

Fotografiranje na film je digitalna fotografija zaļela izrinjati ġele v letu 2001 [18]. 

Tehnologija je postala dostopnejġa in bolj praktiļna. V digitalni fotoaparat si samo vstavil 

spominsko kartico, na katero se shranjujejo fotografije. Ko si fotografije shranil v raļunalnik, 

(jih poslal tiskat, ali pa jih enostavno nisi veļ potreboval), si jih enostavno izbrisal iz kartice. 

Tako si lahko zopet fotografiral na isto kartico. Pri fotografiranju na film je bilo veļ dela, 

treba ga je bilo previti nazaj v kolut, ga odnesti k razvijalcu, po navadi je bil to fotografski 

studio, nakar ga je mojster razvil, spustil skozi posebno napravo, ki je preslikala fotografije iz 

filma v raļunalnik, ġele nato so se fotografije lahko natisnile na foto papir. 

Dandanes lahko naredimo poljubno ġtevilo fotografij in ne 24 ali 36, kot je bilo to moģno pred 

digitalno fotografijo. Edina omejitev je velikost spominske kartice in ģivljenjska doba 

baterije. Fotografije si lahko sami urejamo, jih briġemo, ustvarimo svoj elektronski foto 

album, jih objavljamo po spletu. Digitalna fotografija je dandanes prisotna povsod. Digitalne 

fotoaparate ali kamere vgrajujemo ne samo v za to namenjene naprave, ampak v raļunalnike, 

mobilne telefone, domofone in celo v avtomobile. 
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2.4.  Osnovne funkcije fotoaparata 

Dandanes so fotoaparati dobre kakovosti dostopni praktiļno vsakomur. Moģno jih je kupiti ģe 

v navadnem supermarketu ali pa kar na spletu z dostavo na dom. Pa vendar moramo paziti, 

kakġen aparat si bomo kupili. Najprej je treba vedeti, ali ģelimo imeti fotoaparat za kakġne 

izlete, praznovanja ipd. Bolje je izbrati kompakten digitalni fotoaparat, saj je tudi cenejġi kot 

zrcalno refleksni, ki ga izberemo, ļe imamo namen fotografirati bolj pogosto ter se zaļeti s 

fotografiranjem ukvarjati za hobi, kasneje seveda moģno tudi profesionalno. Ļe smo popoln 

zaļetnik na tem podroļju, se je pametneje odloļiti za kakġen cenejġi in manj zakompliciran 

model, z ne toliko vgrajenimi funkcijami, saj se osnov tako hitreje nauļimo. 

 

2.4.1. Fokus (goriġļe)  

Goriġļe je toļka, v kateri se zbirajo ģarki. Ti ģarki, ki prihajajo od nekega predmeta, ki ga 

fotografiramo, se zdruģijo v toļki fokusa in nam tako ta predmet izostrijo. Predmet je lahko 

tako izostren ali neoster ï meglen. 

 

2.4.2. Zaslonka 

Z zaslonko uravnavamo koliļino svetlobe, ki pade na senzor. Zaslonko oznaļujemo s f-

stopnjami. Npr. f1.4 prepusti dvakrat veļ svetlobe kot f2.8. Manjġa ġtevilka v imenovalcu 

tako pomeni veļjo prepustnost svetlobe/zaslonko. Prav tako velja: manjġi je imenovalec v 

zaslonki, manjġa je toļka ostrine, s tem lahko na fotografiji doseģemo, da je predmet, ki je 

fotografiran oster, ozadje pa zamegljeno [8]. 

 

Fotografija 7:Razliļne stopnje zaslonke  [7] 
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2.4.3. Hitrost zaklopa ali ļas osvetlitve 

Pove nam, kako dolgo je filmsko ali slikovno tipalo osvetljeno. Pravilo pravi, da krajġi kot je 

ļas osvetlitve, ostrejġa je slika. Takġen naļin uporabljamo predvsem pri ġportih ali pri 

fotografiranju hitro premikajoļega se objekta, saj ne preteļe veliko ļasa med odprtjem in 

zaprtjem zaslonke, zato so lahko npr. smuļarski skakalci na fotografijah ostri, ļetudi se 

premikajo z veliko hitrostjo. Ļe pa je ļas osvetlitve daljġi, se po navadi uporablja za vizualne 

ali umetniġke efekte (luļi avtomobilov se vleļejo). Nekaj standardnih hitrosti zakopa 

(merjeno v sekundah): 1,1/2, 1/4, 1/8, 1/15. 1/30, 1/60, 1/125, 1/250, 1/500, 1/1000. Hitrosti 

se raztezajo od nekaj ur (astrofotografija, posebni efekti) do 1 skozi veļ tisoļink sekunde, v 

mojem primeru do 1/8000 s [8]. 

 

Fotografija 8: Kratek ļas osvetlitve, Desno: Daljġi ļas osvetlitve [8] 

 

2.4.4. Nastavitev beline ali »White Balance«  

White Balance je zelo pomemben del fotografije, saj nam omogoļa, da so barve na fotografiji 

takġne, kot jih mi vidimo.  Ļe barve na fotografiji niso takġne, kot jih mi vidimo, reļemo, da 

ima fotografija barvni pridih. Najveļkrat se uporablja avtomatska doloļitev nastavitve beline, 

a ko so svetlobni pogoji zahtevnejġi, kot je veļ virov svetlobe npr. sonce sije skozi okno, v 

sobi gori tudi luļ za povrh pa ġe osvetljujemo prostor z bliskavico na fotoaparatu, je praktiļno 

nemogoļe za fotoaparat, da bi pravilno ocenil temperaturo svetlobe. Zato jo moramo nastaviti 

sami ģe po vnaprej pripravljenih naļinih (sonce, bela fluorescentna svetloba...) ali pa 

nastavimo belino tako, da fotografiramo bel list papirja ali belo povrġino, ki se bo kasneje 

pojavila na fotografiji. Tako povemo fotoaparatu, da mora biti tista povrġina bela. Na podlagi 

tega fotoaparat kasneje izraļuna vse ostale barve [8]. 
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Fotografija 9: Levo: Pravilna nastavitev beline, sredina in desno: nepravilna nastavitev 

beline [9] 

 

2.4.5. Merjenje svetlobe  

 Merjenje svetlobe je pomembno, ļe imamo v kadru neko svetlo in temno podroļje, saj je na 

tej fotografiji velik dinamiļen razpon svetlobe, mi pa ģelimo en del te fotografije imeti 

pravilno osvetljen. Ļe imamo npr. nek predmet, ki vsebuje samo senļni del fotografije, ozadje 

pa je svetlo, ģelimo, da bo pravilno osvetljen samo ta predmet, za ozadje pa ni pomembno, ali 

je temno ali svetlo. Poznamo veļ naļinov merjenja svetlobe: 

o Toļkovno merjenje svetlobe ï je najbolj fin naļin meritve, saj je osredotoļen 

na zelo majhno podroļje kadra, zato bo potem tisto podroļje pravilno 

osvetljeno, za ozadje pa nam je vseeno. Zajema med 1 do 5 % celotne povrġine 

v kadru, iz katere izmeri odbito svetlobo [8]. 

 

o Centralno merjenje svetlobe ï pokriva veļji del predmeta, ki ga 

fotografiramo in ni skoncentrirano na eno samo toļko. Ta naļin je primeren, ļe 

hoļemo ujeti veļji del motiva in ga pravilno osvetliti. Zajema 60ï80 % kadra. 

Izloļi tudi izjemno svetle in temne dele [8]. 

 

o Matriļno merjenje svetlobe ï ta naļin je najbolj sploġen in (po navadi) 

tovarniġko nastavljen naļin merjenja svetlobe. Zajame veļji del kadra. 

Nastavitev je primerna pri fotografiranju pri enakomerni osvetlitvi ï brez 

velikih dinamiļnih razponov [9]. 
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2.4.6. ISO Obļutljivost  

ISO je eden izmed najbolj osnovnih parametrov v fotografiji. S parametrom ISO nastavimo 

obļutljivost senzorja v fotoaparatu. Manjġi kot je ISO (npr. ISO 100), manj je senzor obļutljiv 

na svetlobo, kar pomeni, da za dobro osvetlitev potrebujemo veļ svetlobe, kar ni problem, ļe 

fotografiramo zunaj na soncu. Vendar nam manjġa vrednost ISO prinese v fotografijo manj 

ġuma kot veļja vrednost (npr: 1600), ki jo uporabljamo pri slabġih svetlobnih pogojih. Nekaj 

osnovnih stopenj ISO obļutljivosti: ISO 100, ISO 200, ISO 400, ISO 800, ISO 1600, ISO 

3200 [8]. 

 

2.5.  Filmski plani  

Plani so pomemben dejavnik vsakega polprofesionalnega ali profesionalnega filma ali 

posnetka. Filmski plan je odvisen od veļ dejavnikov, kot so: oddaljenost kamere od podobe, 

razvrstitev podob in ġtevilo oseb. Plane po navadi naļrtujemo ģe v scenariju, kjer mora biti 

vsaj okvirno, ļe ne ģe detajlno opisano, kako bo izgledal nek kader ali odsek filma ali 

posnetka. S plani si pomagamo ustvariti vzduġje tekom filma, podobno kot z glasbo, tako 

lahko ustvarimo sproġļenost, jezo, stopnjevanje napetosti, poniģnost, obļutek veliļine itd. 

Poznamo nekaj osnovnih in dodatnih planov. 

 

2.5.1. Sploġni ali total plan  

Sploġni plan je predvsem informativnega znaļaja, saj nam s svojo ġirino predstavi, kje se bo 

zgodba odvijala v nekem krajġem ļasovnem obdobju oz. predstavi vse osnovne in zaļetne 

stvari, ki so pomembne za naslednjih nekaj sekund ali minut. Lahko pa nam tudi pokaģe neko 

osebo ali predmet izgubljeno v okolju. Ļe skozi film ne uporabimo dovolj veliko sploġnih 

planov, je lahko to zmotljivo za gledalca, saj mu lahko kaj kmalu zgodba postane nelogiļna. 

Preveļ sploġnih planov pa lahko gledalca zdolgoļasi [29]. 
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Fotografija 10: Sploġni plan v filmu Marsovec [10] 

 

2.5.2. Srednji plan 

Imenuje se tudi naravni plan. V tem planu je glavna oseba ali stvar prikazana v celoti, saj ni 

vkljuļenega toliko ozadja kot pri sploġnem planu. Ta plan nam poda najbolj pomembne 

podatke o zgodbi. Puġļa malo prostora nad glavo in pod nogami [29]. 

 

Fotografija 11: Srednji plan v filmu The Mechanic [11] 
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2.5.3. Ameriġki plan  

Prikazuje osebo ali stvar bliģje kot srednji plan, saj po navadi ta plan igralcu odseka noge, po 

navadi od kolen navzdol.  Glede na to, da ozadje po navadi ģe poznamo, prenaġa teģo le-tega 

na glavno osebo v tem planu [29]. 

 

Fotografija 12: Ameriġki plan [12] 

 

2.5.4. Srednje-bliģnji plan  

Plan od pasu navzgor imenujemo srednjebliģnji plan. Prikazuje nek dogodek bolj detajlno kot 

ameriġki plan, saj je veļji fokus na igralca [29]. 

 

Fotografija 13: Srednjebliģnji plan v filmu Sicario [13] 

 

 

 






















































































