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IZVLEĻEK 

Diplomsko delo v zaļetnih poglavjih zajema temo tekstilne umetnosti s poudarkom na rabi 

vezenine in razvoju fotografije v Sloveniji in po svetu. Pri vezenini se osredotoļa na vrste 

vezenin, znaļilne predvsem za Slovenijo in balkansko obmoļje ter njihov namen in uporabo, 

prav tako pa razloģi pomen rdeļe barve in pomen vezeninskega okrasja kot zaġļite. V 

zadnjem delu naloga povzame razvoj fotografije ļloveġkega portreta in omeni prve metode, ki 

so pripomogle k hitremu razmahu fotografije, ter povzame postopek razvoja fotografije na 

Slovenskem.  

V eksperimentalnem delu diplomska naloga opredeli korake, ki so vodili do nastanka 

izdelkov. Pojasni prvine likovne teorije, ki pripomorejo k umevanju oblikovne in slogovne 

likovne analize fotografij. Opiġe potek fotografiranja v eksterierju in uporabljene fotografske 

pripomoļke, tiskanje na blago in naļrtovanje vezenja. Opiġe enega izmed najstarejġih 

ohranjenih primerkov trapunto kilta, ki je sluģil kot inspiracija za enega izmed nastalih 

izdelkov iz serije. Poglobi se v oris pojma identitete; teme, ki je prisotna skozi celotno zbirko 

konļnih izdelkov. V zadnji polovici praktiļnega dela naloga likovno analizira posamezne 

fotografije in pokaģe postavitev v prostoru. 

Motivika diplomskega dela je preplet oziroma odnos med fotografijo in vezenino, ki se 

zdruģita na tekstilu. Njen namen je raziskati, kako tehniki delujeta med seboj, in kako se 

oblikovna podoba fotografije spreminja najprej s potiskom na blago in potem z vnosom 

vezenine. Poslediļno nastane serija petih izdelkov oziroma petih naļinov prepleta digitalnega 

z roļnim, ki gledalcu omogoļajo vizualno stimulacijo, ki nagovarja k razmisleku. 

Kljuļne besede: tekstilna umetnost, vezenina, ļrno-bela fotografija, portret, identiteta. 
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ABSTRACT 

In the first few chapters, the thesis deals with the theme of textile art, emphasizing the usage 

of embroidery and detailing the development of photography in Slovenia and around the 

world. On the topic of embroidery, it focuses on different types of embroideries, typical of 

Slovenia and the Balkans, as well as their purposes and usages. It also explains the meaning 

of the colour red and touches upon embroidery decoration as a form of protection. In the last 

section, the thesis summarizes the evolution of portrait photography and describes the first 

techniques which have aided the rise of photography and the process of the development of 

photography in Slovenia. 

In the experimental part, the thesis traces the steps that have led to the realisation of the final 

product. It explains the elements of art theory, which help to understand the form and style 

analyses of the photography. It also describes the photography process in an exterior 

environment, the photography equipment used, the printing procedure on textile and the 

introduction of the embroidery on the textile. The experimental part of the thesis also 

mentions one of the oldest preserved examples of trapunto quilts, which served as an 

inspiration for one of my own products from the series. In the thesis, I also explore the 

meaning of an identity, a concept that is present throughout the whole collection of my final 

work. In the last segment, the thesis analyses individual formal elements of photographs and 

depicts them in a layout in a space.  

The general theme of the thesis is the intertwining and the relationship between photography 

and embroidery, merging on fabric. Its goal is to explore how the two techniques behave with 

one another, and how the visual image of photography evolves first after being printed on 

fabric and then when embroidery is introduced. The final result is a series of five pieces of 

digital work and handwork intertwining, which is visually stimulating to the viewer and 

prompts further reflection. 

Key words: textile art, embroidery, black-and-white photography, portrait, identity. 
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1 UVOD  

V diplomski nalogi opazujem in raziskujem povezanost med fotografijo in vezenino, pri 

ļemer se osredotoļam na odnos med njima. Fotografijo pribliģam vezenini tako, da jo 

potiskam na blago, da se lahko med njima vzpostavi umetniġki dialog.  

Odloļila sem se preuļevati prav ti dve tehniki, ker mi je blizu njuna razliļnost in hkrati njuna 

podobnost. Razlikujeta se po ļasu nastanka, izvoru in rabi; medtem ko je vezenina roļno delo 

z bogato in dolgo kulturo prakticiranja, je v primerjavi z njo fotografija nedaven izum. Po 

popularnosti je slednja presegla vezenino, ki je v zadnjih letih v Zahodnem svetu manj 

uporabljana, vendar je zanimanje in potreba po vraļanju k tradiciji roļnih del (vezenina, 

pletenje, kvaļkanje) trenutno zopet v porastu. Tako kot je vļasih vsaka hiġa v vasi izdelovala 

roļno okraġene kose blaga in oblaļil z vezenino, ki so bili prisotni pri slavnostnih obredih, 

tako sedaj fotografija spremlja in ovekoveļi naġe najpomembnejġe dogodke in praznovanja 

(na primer poroke, rojstne dneve, zakljuļke ġolanja itd.). Ravno v tem pogledu sta si 

fotografija in vezenina podobni, poleg tega pa lahko obe tudi identificirata posameznika 

(fotografija ujame ļlovekov obraz, vezenina pa oblikuje monogram ali podpis lastnika na 

tekstilu). 

Fotografije sem posnela v ļrno-beli tehniki, kjer bolj kot barve pride do izraza osvetljenost, 

kontrast med svetlim in temnim ter celotno vzduġje fotografije. Kot glavni subjekt upodobitve 

sem izbrala ļloveġko telo oziroma tiste dele ļloveġkega telesa, ki ne nakazujejo na 

identifikacijo osebe. Ģelela sem ohraniti anonimnost portretiranca, kar pripomore k ideji o 

odtujenosti z lastnim jazom, hkrati pa omogoļa osredotoļanje na stik vezenine s telesom.  

Teoretiļni del naloge zaļenjam z opisom tekstilne umetnosti, razvoja vezenine in fotografije 

na slovenskih tleh ter omenim moļ rdeļe barve in vezenine kot zaġļite, ker ima prav ta barva 

svojstveno vlogo v mojem delu. 

V drugi polovici naloge v eksperimentalnem delu pojasnim naļrt izvedbe dela; potek in 

opremo pri fotografiranju, tisk fotografije na blago in vkljuļevanje vezenine. Sledi razlaga 

tehnike trapunto, ki se pojavi v enem izmed izdelkov, razmislek o identiteti in na koncu 

razprava o konļnem rezultatu nastale serije ter likovni opis in analiza izdelkov. 
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2 TEORETIĻNI DEL 

2.1 Tekstilna umetnost 

Z izrazom tekstilna umetnost imenujemo likovno umetnost, katere material je sestavljen iz 

naravnih ali sintetiļnih vlaken in drugih komponent, kot so tkanine ali preje. Poudarek je na 

materialih in roļnem delu umetnika, zato ima estetska vrednost prednost in viġji pomen kot 

uporabnost (Panteliĺ, 2016). 

Tekstilna umetnost (angl. 'textile art' ali 'fiber art') zajema tekstilne tehnike kot so ġivanje, 

tkanje, vezenje, pletenje, kvaļkanje, navijanje, vozlanje, twining tehika itd. Skozi diplomsko 

nalogo se bom osredotoļila na tehniko vezenja in vezenino kot tekstilni izdelek.  

Tekstilna umetnost je ena najstarejġih oblik umetnosti v ļloveġki civilizaciji. Razvila se je iz 

potrebe po oblaļenju za zaġļito pred mrazom in vetrom, tako da je njena izvorna vloga 

izkljuļno praktiļna. Prva oblaļila ï topla pregrinjala in odeje ï segajo vse v prazgodovino, v 

obdobje pred pribliģno 100.000 do 500.000 leti. To blago je bilo izdelano iz ģivalskih koģ, 

krzna, listov in kosti. 

Skozi ļas sta tekstil in njegova raba postajala vse bolj zapletena. Veliko zgodnjih kosov je 

bilo izdelanih z roļnim filcanjem, ki ģivalska vlakna (najveļkrat volno), z dolgotrajnim 

gnetenjem preplete skupaj in jih poveģe v moļno vez. Poleg filcanja so ljudje tudi vrteli 

vlakna, da so ustvarili niti, ki so jih v naslednji fazi postopka izdelave tkali skupaj.  

Ustvarjanje oblaļil in drugih tekstilij je bil precej zahteven in naporen proces, saj je bilo vse 

treba narediti roļno. Vkljuļevalo je zbiranje vlaken rastlinskega ali ģivalskega izvora, ki so jih 

nato zvijali toliko ļasa, da so dobili prejo. Poleg tega, da je bil proces zamuden in teģaven,  je 

bila izdelava oblaļil draga; krojaļi so predrugaļili in nadgradili oblaļila, da bi zagotovili 

njihovo dolgotrajno uporabnost in dolgo dobo ģivljenja (Barnes, 2017). Bogati odstotek 

prebivalstva si je lahko privoġļil uvoģene kakovostne tkanine (trgovske poti svile so prinesle 

kitajsko svilo v Indijo, Afriko in Evropo) in pisane barve, aristokracija pa je lahko tudi 

okrasila stene, tla in pohiġtvo svojih palaļ v bujnih in ģivahnih odtenkih in tekstilnih izdelkih 

(ibid.). 

Industrijska revolucija je bila prelomnica za tekstil. Z izumom vrteļega kolovrata (angl. 

'spinning jenny') in strojnih statev za tkanje, je ustvarjanje tkanin postalo avtomatizirano in  

naenkrat jih je bilo moģno izdelati v velikem obsegu. Tekstil ni bil veļ namenjen le bogatemu 
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delu prebivalstva; zniģanje cen je omogoļilo boljġo dostopnost veļ pripadnikom druģbe, ne 

glede na druģbeni sloj. To je pomenilo tudi, da uporabljani materiali niso bili tako cenovno 

dragoceni, in so postali dobra podlaga za umetniġko ustvarjanje in eksperimentiranje na 

poprej nepoznanih naļinih (ibid.). 

Bogata zgodovina tekstilij je postavila korenite temelje sodobnim ustvarjalcem. V sodobnem 

ļasu izraz 'fiber art' ali tekstilna umetnost sploġno opisuje predmete na osnovi tekstila, ki 

nimajo nobene uporabne namembnosti. Ļeprav je bilo to podroļje prej oznaļeno kot èģensko 

deloç, so se umetniki, zlasti ģenske umetnice v ġestdesetih in sedemdesetih letih, zaļeli 

ponovno osredotoļati na tekstil in ga povzdignili v visoko umetnost (ibid.). 

Ena izmed priljubljenih tehnik manipulacije blaga in podvrsta tekstilne umetnosti je vezenje. 

Pri vezenju umetniki uporabljajo raznobarvne niti, s katerimi vġijejo dekorativne vzorce na 

blago. Vezenju pravimo tudi obroļasta umetnost (angl. 'hoop art'), saj izvezene podobe 

navadno ostanejo znotraj okroglega okvirja (ibid.). Danes vezenje nima nobenih pravil in 

pogosto posega v prostor izven meja okvirja. Ena izmed odliļnih primerov te prakse je 

umetnica Ana Teresa Barboza, ki ustvarja razgibane pokrajine, ki teļejo prosto po tekstilni 

povrġini in se s svojimi nitmi izlivajo proti tlom. S svojim preciznim in kompleksnim 

videzom spominjajo na skoraj skulpturalno umetnino, ki ima prvine tapiserije (ibid.). 

Slika 1: Ana Teresa Barboza, deli iz serije Suspension, 2013, nit na platno 

 

Medtem ko mnogi tekstilni umetniki uporabljajo tradicionalne tehnike kot izhodiġļe za svoje 

delo, nekateri mojstri tekstila dekonstruirajo ģe uveljavljene postopke. Na tak naļin ustvarijo 
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minimalistiļno umetnost, ki kljub svoji preprostosti uļinkovito deluje na gledalca. Eden 

izmed umetnikov, ki se posluģujejo dekonstrukcije elementov je Gabriel Dawe. Njegove 

inġtalacije so neposredno vezane na specifiļno lokacijo in vkljuļujejo kot las tanke pramene 

barvite niti, ki se raztezajo ļez cel prostor. Rezultat je dih jemajoļ in spominja na sijoļe ģarke 

mavriļne svetlobe ujete v zaprtem prostoru (Barnes, 2017). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Slika 2: Gabriel Dawe, Plexus no. 30, instalacija, vezana na okolje, Newark Museum, Gutermann 

preja, kljuke in les, 199 x 338 x 193 inļ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Slika 3: Danielle Clough, delo iz serije What the racket, vezenina na loparju 
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2.1.1 Industrijska revolucija in giba nje Arts and Crafts 

Industrijska revolucija zaznamuje ļas prehoda iz takrat prevladujoļe roļne obrti in roļnih 

naļinov proizvodnje k strojnim procesom. Ġlo je za ogromen preobrat, ki je povzroļil razmah 

mehanizacije, ki je nato zelo hitro prevzela skorajda celotno industrijsko proizvodnjo. Glavna 

vzroka za industrijsko revolucijo sta bila predvsem razvoj trgovine in poslovanja, pa tudi 

zahteva kapitalizma po boljġi in hitrejġi strojni opremi.  

Eden izmed najbolj prepoznavnih izumov industrijske revolucije se je pojavil v letih po 1700, 

ko je Thomas Newcomen zasnoval prototip za prvi sodobni parni stroj, ki se je prvotno 

uporabljal za napajanje strojev za ļrpanje vode iz rudniġkih jaġkov (History, 2019). 

Od druge polovice 18. stoletja dalje je ġkotski inģenir James Watt nadgradil enega izmed 

Newcomenovih modelov, tako da mu je dodal loļen kondenzator za vodo in s tem znatno 

poveļal njegovo uļinkovitost. Kasneje je Watt sodeloval z Matthewom Boultonom in s 

skupnimi moļmi sta izumila parni stroj z rotacijskim gibanjem, kar je bila kljuļna novost, ki 

je omogoļila ġirjenje uporabe pare na razliļnih industrijskih podroļjih po Veliki Britaniji, 

med drugim v mlinih, ģelezarnah in destilarnah ter v papirni, bombaģni in vodovodni 

industriji (ibid.). 

Industrijska revolucija se je torej zaļela v Angliji v 18. stoletju okoli leta 1760, trajala pa je do 

pribliģno 1840 in se kmalu razġirila tudi v Zdruģene drģave Amerike (ibid.). S seboj je 

prinesla velik napredek pri uļinkovitosti strojev, ki so omogoļili poviġano produktivnost in 

hitrejġo proizvodnjo produktov. Pripeljala pa je tudi do novih tehnoloġkih inovacij in iznajdb, 

ki so povzroļile socialno in ekonomsko trenje. Industrijska revolucija je vnesla spremembe v 

skoraj vse elemente vsakdanjega ģivljenja; napredek v transportu je pomenil, da razdalja ni 

bila veļ ovira, prebivalstvo je doģivelo porast, kar je pomenilo razmah ekonomije, cvetela je 

nova kemiļna proizvodnja, veļja proizvodnja ģeleza in uporaba vodne in parne energije 

(ibid.). 

Moļno se je tudi prenovila in izboljġala tekstilna industrija, ki je na trgu dominirala v ġtevilu 

zaposlenih delavcev, vrednosti proizvodnje in investiciji kapitala. Bila je ena prvih industrij, 

ki so uporabljale moderne proizvodne metode in aparate. Ena izmed inovacij je bil 

avtomatizirani aparat za vezenje, ki je sļasoma skoraj popolnoma nadomestil roļno vezenje 

(Stitch and things, 2013).  

Gibanje Arts and Crafts se je pojavilo kot nekakġen kritiļen odgovor na mnoģiļno 

industrializacijo, ki je zaobjela panoge in obrti 18. in 19. stoletja. Gibanje je poosebljalo ģeljo 
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po bolj intimnem odnosu med delavcem in obrtjo, po delu z rokami, med katerim ļlovek 

lahko obļuti teksturo tekstila pod svojimi prsti, in pri katerem ima roļno narejen izdelek 

najviġjo oblikovno vrednost in kvaliteto. Za prav takġne vrednote si je prizadeval socialist 

William Morris, ki je s svojim podjetjem Morris, Marshall, Faulkner & Co. poskuġal oģiveti 

srednjeveġki stil in naļin rokodelstva, predvsem iz obdobja gotike, ko ni bilo avtomatiziranih 

strojev (Watt, 2004). Prizadeval si je za oģivitev humanizma v novi industrijski druģbi, 

njegovi izdelki so odraģali navduġenje nad druģbami in skupnostmi iz pred-industrijskih ļasov 

(na primer umetniki iz prerafaelitskega gibanja) in ġole za umetnosti (ibid.) Prav on je postavil 

temelje gibanju Arts and Crafts. Med izdelki, tipiļnimi za gibanje, so bili ġtevilni tekstilni 

izdelki, predvsem tapiserije in vezenine (Hollingsworth, 1993; Watt, 2004).  

Vezenje je imelo v Morrisovi druģini velik pomen in vsi ļlani druģine so znali vesti. William 

se je vezenja nauļil ģe v rosnih letih kot samouk, potem pa svoje znanje prenesel na hļere, ki 

so vezle svilo in zlato nit na damast v bogato figurativnem slogu opus anglicanum, ki se je 

prviļ razbohotil v sakralni umetnosti srednjeveġke Anglije (Davidson, 2017). 

Williamova hļi May Morris je pri svojih 23 letih celo postala predstojnica oddelka za vezenje 

v podjetju Morris & Co. Ģe takrat so kupci lahko izbirali med vrstami ģe izvezenih in 

strukturiranih dizajnov, predstavljenih v ilustriranem katalogu. Lahko so se odloļili, da bodo 

kupili vzorec in vezli v svojem domaļem okolju ali pa kupili ģe konļani izdelek (med 

katerimi so bila na izbiro pregrinjala, krpe, zavese, posteljnina, prevleke za blazine ipd.) 

(ibid.) May Morris je tudi izvajala predavanja o vezenju, razstavljala lastna dela in pisala 

knjige. V delu Decorative Needlework (1893) je podala svoj nasvet za uporabo preprostejġih 

ġivov, ki dajo vezenini ļist in jasen videz, in zapisala, da je prav dizajn pred vsem drugim 

bistvo in duġa vezenine (ibid.). 

èMay je uspelo povzdigniti vezenje v obliko umetnosti,ç pravi Rowan Bain, viġji kustos v 

galeriji William Morris. èPomagala je ljudem vezenino videti kot obliko umetnosti, vredno 

razstave v galerijah in muzejih.ç (Davidson, 2017).  
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Slika 4: May Morris, vezeninski vzorec, okoli l. 1900, volna, lan in kovina, National Museum of 

Scotland 

2.1.2 Tekstilna umetnost dobi svoje ime 

Tekstilno umetnost ali 'fiber art' lahko priġtevamo tako med nove, kot stare oblike umetnosti. 

Uporaba vlaknastih materialov sega globoko v zgodovino ļloveġtva. Tradicionalno so se 

vlaknasti materiali pojavljali kot funkcionalni predmeti, toda po drugi svetovni vojni, 

natanļneje v petdesetih letih 20. stoletja, je tekstilna umetnost dejansko dobila svoje ime, saj 

so v tem ļasu sloviti obrtniki in umetniki na tem podroļju postajali vse bolj priljubljeni in se 

je tako pojavila tudi zahteva po kategorizaciji njihovega umetniġkega podroļja (Panteliĺ, 

2016). 

Izraz 'fiber art' pripisujemo kritiku, zbiratelju in kustosu sodobne umetnosti Jacku Lenonu 

Larsenu in kustosinji ter direktorici MOME v New Yorku Mildred Constantine, ki sta 

pojasnila tudi delovanje statev in metode, s katerimi statve dojemamo kot ekspresivno orodje. 

Te metode so kreatorjem umetnin iz vlaken pomagale pri manipulaciji z materiali in pri sami 

izdelavi predmetov (ibid.). 
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V tem obdobju se mojstri v svojem ustvarjanju niso omejevali le na vlakna, temveļ so v svojo 

umetnost vkljuļevali tudi glino, keramiko in druge medije, ter spodbudili nastanek ġtevilnih 

tkanih predmetov, ki niso bili veļ vezani zgolj na svojo funkcionalnost, temveļ so bili 

prepoznani kot umetniġka dela (ibid.). 

Desetletji, ki sta sledili ï tj. 60. in 70. leta prejġnjega stoletja ï, sta prinesli mednarodno 

revolucijo v umetnosti z vlakni. Vzpon ģenskega gibanja in feministiļne umetnosti je skupaj z 

rojstvom postmodernistiļne filozofije okrepil tekstilno umetnost (ibid.). 

Od osemdesetih let prejġnjega stoletja dalje so tekstilna dela pod vplivom postmodernistiļne 

teorije postajala vse bolj konceptualna (ibid.). Teorija je navdihnila dela, ki so se na 

konstruktivno kritiļen naļin spopadala s pomembnimi kulturnimi problemi, kot so vpraġanja 

politike in vnaprej doloļenih druģbenih vlog, kriza in last osebne identitete, definicija spola in 

tako naprej. Trenutno med umetniki z vlakni ġe vedno vlada dilema o tem, kaj velja za obrt, in 

kaj se lahko definira kot umetnost. Mnogi raziskujejo, kako bi lahko vlakna in njeni najmanjġi 

kosi sluģili kot temeljna osnova za abstraktne skulpture, veliko pa je tudi zanimanja za 

podroļje nosljive tekstilne umetnosti, zlivanje in prepletanje mode in umetnosti v zdruģeni 

simfoniji, kar privede do ekstravagantnih in inovativnih oblaļilnih in umetniġkih kosov 

(ibid.).  

2.1.3 Ģenska obrt ali visoka umetnost? 

Industrijska revolucija je popolnoma spremenila proizvodnjo in porabo tekstila v Evropi 19. 

stoletja. Pred 19. stoletjem so bile vse ġivalne preje, niti in blago pridobljeni iz ģivalskih in 

rastlinskih vlaken ter izdelani roļno. Sedaj pa je bilo naenkrat z mnoģiļno uporabo 

mehanizacije in strojev moļ izdelati tekstil veliko ceneje in hitreje, tako da je postal dostopen 

ġirġemu delu druģbe (Martinique, 2016). 

Razliļne oblike preoblikovanja tekstila, kot so ġivanje, tkanje, vezenje ali preġivanje (kilt) , so 

prodrle v gospodinjstva kot hobiji in dejavnosti, namenjene predvsem ģenskam. Te obrti, ki so 

prej veljale za viġek umetnosti in roļnih spretnosti in ki so okraġevale le bahava prebivaliġļa 

bogatejġega sloja prebivalstva (na primer razne okraġene in vezene tapiserije), so zaļeli 

povezovati in enaļiti z domaļnostjo in ustvarjalnostjo gospodinj. Na ta naļin so tekstilno 

oblikovanje (tako imenovano èģenska obrtç) razvrednotili, dobil pa je tudi sloves 

neproduktivnega in trivialnega ustvarjanja (ibid.). 
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Vendar pa je v 20. stoletju priġlo do preobrata, ko so umetniki zaļeli uporabljati tekstil in 

tekstilije v novih kontekstih; njihovi mediji ï tkanine, preje in vrvice ï pa so omogoļali skoraj 

neskonļno moģnosti modernega likovnega oblikovanja in umetniġkega izraģanja (The art 

story, 2019). 

Ponovno uvajanje tekstila in vlaken v èvisoko umetnostç se je priļelo s feministiļnim 

gibanjem v ġestdesetih in sedemdesetih letih prejġnjega stoletja, v ļasu goreļnih protivojnih 

protestov, gibanja za ļlovekove pravice in borbe za pravice homoseksualcev (ibid.). Umetniki 

so si prizadevali spremeniti svet okoli sebe na bolje preko svoje umetnosti, v svojem delu pa 

so poudarek postavili na tematiko vsakodnevnih socialnih interakcij in poseganje v ģe 

obstojeļi in ģe uveljavljeni umetniġki svet. Zavzemali so se tudi za ponovno definiranje 

tekstilne umetnosti, ki je bila do tedaj oznaļevana za banalno èģensko deloç (ibid.). 

Umetnica Suzanne Lacy je opisala poglavitni cilj feministiļne umetnosti, preko katere so 

umetniki ģeleli èvplivati na kulturne odnose in preoblikovati stereotipeç. Feministiļna 

umetnost je ģenskam in pripadnikom manjġin omogoļila mesto v umetniġkem svetu, ki ga 

prej niso imeli, utrla pa je tudi pot za aktivistiļno umetnost in umetnost identitete 80. let 

(ibid.). 

Umetnici Judy Chicago in Miriam Schapiro sta leta 1971 na Kalifornijskem inġtitutu za 

umetnost ustanovili prvi feministiļni umetniġki program v Zdruģenih drģavah Amerike, 

'Womanhouse'; prostor za skupinske oziroma kolaborativne feministiļne umetniġke projekte, 

ki je kmalu postal temeljna osnova in podlaga gibanja (ibid.). 

Judy Chicago je sodelovala s ġtevilnimi umetniki na podroļju 'fiber art'. Eno izmed njenih 

prvih najbolj priznanih in prepoznavnih del, ki so vkljuļevala tkanino in vezenje, je bila 

umetniġka instalacija Dinner Party iz leta 1979. Delovala je kot simbolen portret zgodovine 

ģensk v zahodni civilizaciji in poklon ģenskam skozi zgodovino (ibid.). 
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Slika 5: Judy Chicago, The Dinner Party, 1974ï79, keramika, porcelan in tekstil, 1463 x 1463 cm, 

Brooklyn Museum 

 

 

 

Slika 6: Judy Chicago, Emily Dickinson, namizni pogrinjek, The Dinner Party, 1974-79, Brooklyn 

Museum 

 

https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner_party
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Na tem mestu bi ģelela omeniti ġe nekatere preostale umetnice, ki so prispevale k preobratu 

tekstilne umetnosti iz drugorazredne obrti v visoko umetnost. Med drugimi so to bile Gunta 

Stºlzl, nemġka umetnica, ki je imela temeljno vlogo pri razvoju tkalske delavnice v nemġki 

umetniġki ġoli Bauhaus; Anni Albers, ena izmed avantgardnih in naprednih umetnic, ki se so 

se ġolale v Bauhausu in ki je ustvarjala geometriļne barvne tkanine in tkane vzorce, ki so 

opredelili grafiļno tekstilno umetnost; Sheila Hicks, umetnica, ki je s svojimi tekstilnimi deli 

in tkaninami zabrisala mejo med slikarstvom in skulpturalno umetnino; Faith Ringgold, 

najbolj znana po svojih naslikanih pripovednih preġitih odejah ali kiltih; Elaine Reichek, 

umetnica, ki se ukvarja z vpraġanji, kot so, kakġna je narava dela ģensk, obrtni in umetniġki 

razkorak, interakcija oziroma medsebojno vplivanje besedila in slike na vezenini itd. 

(Martinique, 2016). 

Posebej bi izpostavila ġe dve umetnici, in sicer Ghado Amer in Ann Hamilton, saj sem ob 

odkrivanju njunih del lahko potegnila najveļ vzporednic s svojimi.  

Ghada Amer je sodobna umetnica, rojena v Egiptu, ki je konļala ġtudij slikarstva v Vil i Arson 

v Nici v Franciji. Najbolj znana je po svojih teksturiranih in gosto vezenih umetninah, za 

katere je znaļilna provokativna vsebina z erotiļno noto (Artnet, 2020). Njena dela, ki v veļini 

ponazarjajo fragmente ģenskih teles v aktu, se ukvarjajo predvsem s socialnimi vpraġanji, ki 

zadevajo identiteto ģenske, spolnost in islamsko kulturo (ibid.). Preko svojih umetelno 

vezenih roļnih del si prizadeva prikazati avtonomno golo ģensko telo, ki se ne podreja 

druģbenim lepotnim standardom ali ki bi ģelelo ugajati moġkemu delu populacije. Pri 

nekaterih umetninah lahko vidimo, da se motiv emancipirane in samozavestne ģenske pojavlja 

v raportu, kjer lahko razloļimo obris ģenskega telesa, v nekaterih primerih pa s prosto 

kompozicijo ġivalne niti in akrilnimi barvami doseģe bolj abstraktne oblike (ibid.). 

èVġeļ mi je bila ideja, da bi ģenske predstavljala skozi ġivalno nit, saj ta medij povezujemo in 

identificiramo z ģenskostjo,ç (Artnet, 2020) je povedala o svojem delu in dodala: èĢensko 

sem ģelela naslikati tudi z vezenjem.ç (Artnet, 2020). Sodelovala je na bienalu v Sydneyju in 

Whitneyju ter bila leta 1999 nagrajena z Unescovo nagrado na beneġkem bienalu. Bila je tudi 

prva arabska umetnica, ki je imela samostojno razstavo v Muzeju umetnosti v Tel Avivu, in 

sicer v letu 2000 (ibid.). Umetnica trenutno ģivi in ustvarja v New Yorku. Njena dela so med 

drugim hranjena v zbirkah Muzeja umetnosti v Tel Avivu, na Umetniġkem inġtitutu v Chicagu 

in v Centru Georges Pompidou v Parizu (ibid.). 
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Slika 7: Ghada Amer, Sisters, 2017, vezenina, akril, gel medij 

 

Ann Hamilton, mojstrica vizualnih umetnosti, se je rodila leta 1956 v mestu Lima, Ohio. Leta 

1979 je na Univerzi v Kansasu diplomirala iz tekstilne umetnosti in ġest let kasneje, leta 1985, 

ġe magistrirala na smeri kiparstva na univerzi Yale School of Art (Biography, 2020). 

Hamilton je mednarodno znana predvsem zaradi svojih obseģnih multimedijskih instalacij, 

javnih projektov in sodelovanja z razliļnimi umetniki. Moja dela se predvsem pribliģajo njeni 

seriji Body Object Series, v kateri zdruģuje dele telesa z raznimi predmeti v nepriļakovano, a 

fascinantno podobo in jih nato fotografira, podobno kot sama polagam vezenino na 

fotografirane dele telesa. Pri obeh serijah del je moģno opazovati kontrast in delovanje med 

nestvarnim in stvarnim oziroma anorganskim in organskim svetom. 

 


